Eine Bitte

Wir freuen, dass dass Sie heute bei uns sind!
Im Interesse aller Besucherlnnen wie unserer Mitarbeiterlnnen bitten wir Sie, wahrend lhres Konzertbesuches
die bekannten Sicherheitsvorgaben einzuhalten.

Bitte halten Sie sich an die , T Y

Hinweise unseres Personals. Cv s ﬂ \ ﬂ'. “

Sie dienen Ihrem und dem ‘ u “' ' H | S
Schutz des gesamten Festivals - : )

. | Bitte Mundschutz Bitte 1,5m Bitte einzeln Bitte Hande
V|e|en Dank. tragen! Abstand halten! eintreten! desinfizieren!

Veranstalter
Mitteldeutsche Barockmusik in Sachsen, Sachsen-Anhalt und Thiiringen e.V.

Gefdrdert aus Mitteln der Beauftragten der Bundesregierung fiir Kultur und Medien, mitfinanziert durch
Steuermittel auf Grundlage des vom Séchsischen Landtag beschlossenenen Haushaltes, gefordert durch die
Staatskanzlei und Ministerium fiir Kultur des Landes Sachsen-Anhalt und die Staatskanzlei des Freistaates
Thiiringen - Der Minister fiir Kultur, Bundes- und Europaangelegenheiten.

Forderer und Partner Kooperationspartner

Kulturstiftung des Freistaates Sachsen Stadt WeiBenfels

Sparkassen Kulturstiftung Hessen-Thiiringen Heinrich-Schiitz-Haus WeiBenfels

Sparkasse Gera-Greiz WeiBenfelser Musikverein ,Heinrich Schiitz” e.V.
Lotto-Toto GmbH Sachsen-Anhalt Heinrich-Schiitz-Haus Bad Kostritz

Sparkasse Burgenlandkreis Schiitz-Akademie Bad Kostritz

Ostsdchsische Sparkasse Dresden Dresdner Hofmusik e.V.

Stadt WeiBenfels Forderverein Musikfreunde EULE-Orgel Zeitzer Dom e.V.
Stadt Zeitz Museum Schloss Moritzburg Zeitz
Burgenlandkreis Kreuzkirche Dresden

Landkreis Greiz Heinrich-Schiitz-Konservatorium Dresden

Stadt Bad Kostritz Erkenne dich selbst im Fremden e.V. Dresden

Institut francais Erfurt, Thiiringen

Wir weisen entsprechend DSGVO (u.a. Abs. 6 und 13) und KunstUrhG § 23 darauf hin, dass zu Zwecken der
begleitenden Offentlichkeitsarbeit und Dokumentation im Umfeld und wahrend der Veranstaltung im Auftrag
und mit Genehmigung des Veranstalters fotografiert und gefilmt wird.

. DM BM
IMPRESSUM HEINRICH SCHUTZ MUSIKFEST @ i
Intendantin Dr. Christina Siegfried ¢/o Mitteldeutsche Barockmusik in Sachsen,
Dramaturgie Dr. Oliver Geisler Sachsen-Anhalt und Thiiringen e.V.

KBB/Projektbiiro Romy Hage, Suasann Rutscher Michaelstein 15 | 38889 Blankenburg

Gestaltung Reiner Eckel | www.zeitzonline.de Tel.: 03944 980 438 | Fax.: 03944 980 439

Redaktion Gudrun Hartmann, Babett Hartmann E-Mail: service@schuetz-musikfest.de

HEINRICH YR
SCHUTZ 31'
MUSIKFEST

Der Stylus Phantasticus

V<4 Fine klingende Zeitreise
ke mit virtuosen Werken

PO von
P44 Jan Pieterszoon Sweelinc

P bis

E.

Dietrich Buxtehude

= Babett Hartmann
Orgel

Dom St. Peter und Paul Zeitz
Sonntag, 4. Oktober 2020, 17:00 Uhr

Férderverein Musikfreunde
EULE-ORGEL
Zeitzer Dom o.V.



Programm

Dietrich Buxtehude (ca. 1637 - 1707)
Toccata i d, BuxWV 155

“Der Organistenmacher”
Jan Pieterszoon Sweelinck (1562—1621)
Echo Fantasie in d-Moll

Schiiler von Sweelinck
Heinrich Scheidemann (ca. 1596—1663)
In dich hab ich gehoffet, Herr

Schiiler von Sweelinck
Jacob Praetorius (1586—1651)
Magnificat primi toni

Schiiler von Praetorius
Matthias Weckmann (ca. 1617-1674)
Fuga ex D primi toni

Schiiler (?) von Weckmann
Franz Tunder (1614-1667)
Praludium in G-Dur

Schiiler (?) von Franz Tunder

Dietrich Buxtehude (ca. 1637-1707)
Gott der Vater wohn uns bei, BuxWV 190
Toccata in F-Dur, BuxWV 156
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www.schiltz-musikfest.de

Konzerte in Zeitz

6. Oktober 2020 / 17:00 / Christophorusgewdlbe
beSCHUTZe mich!
Ensemble Resonantia
7. Oktober 2020 / 12:00 / Michaeliskirche
Orgelmusik zur Marktzeitz
Domorganistin Marit Exler, Orgel
10. Oktober 2020 / 19:00 / Dom St. Peter und Paul
FESTKONZERT: ABENDMUSIKEN
FRANCOISE LASSERRE & ENSEMBLE AKADEMIA
artist in residence beim Heinrich Schiitz Musikfest
11. Oktober 2020 / 09:30 / Michaeliskirche
Festgottesdienst

Wir danken unseren Sponsoren und Unterstiitzern.

www.euleorgel-zeitz.de



Uber Babett Hartmann

Babett Hartmann wurde in Zeitz geboren und lebt seit 2007 in Kopenhagen/
Danemark. Sie studierte Kirchenmusik an der Hochschule fiir Musik und Theater
Leipzig, im Hauptfach Orgel bei Thomasorganist Prof. Ullrich Béhme und am
Koniglich Danischen Musikkonservatorium in Kopenhagen, im Hauptfach Orgel
bei Prof. Hans Fagius. Dort spezialisierte sie sich auch auf Chorleitung und schrieb
ihre Masterarbeit iiber ,Die Interpretation englischer Chormusik im 17. Jahrhun-
dert”, mit CD-Einspielung.

Spater setzte sie ihr Studium in Kopenhagen in der Orgel-Solistenklasse bei Prof.
Hans Fagius fort und schloss dieses im Februar 2013 mit einem Debiitkonzert,
spannend von alter bis neu komponierter Musik, erfolgreich ab. AnschlieBend
absolvierte sie ein Master-Studium im Fach Cembalo/ Alte Musik bei Ketil Haug-
sand, ebenfalls in Kopenhagen. Dieses schloss sie mit Werken aus vier Landern
ab: Frankreich, England, Italien, Deutschland und auf drei verschiedenen Instru-
menten: friihes italienisches, hochbarockes franzdsisches und barockes nieder-
landisches Cembalo. lhre Masterarbeit schrieb sie iiber,Die leitende Rolle des
(embalisten im Barockorchester”, mit eingespieltem Videomaterial.

Babett Hartmann iibt eine rege Konzerttatigkeit in ganz Europa aus, als Konzer-
torganistin, Cembalistin und mit diversen Alte Musik Ensembles, wie Ensemble
Rost und Ensemble Barocca und dem modernen Cembalo-Percussion-Ensemble
Akra. Seit April 2011 war sie als Organistin und Kantorin an der Grundtvigs Kirche
in Kopenhagen tatig. Seit Juli 2020 ist sie Organistin an der Vaerlgse Kirche.

Babett Hartmann ist aktiv im Odense Barockfestival/ Danemark als Teil der
musikalischen Festivalleitung tatig und leitet das Odense Barockorchester und
—Chor. Sie ist ebenfalls die musikalische Leiterin des Forderverein Musikfreunde
EULE-Orgel Zeitzer Dom e.V. und organisiert dort die jahrliche Orgelkonzertreihe.

Uber den norddeutschen Stylus Phantasticus

,Der Stylus Phantasticus ist die allerfreieste und ungebundenste Setz-Sing- und
Spiel-Art, die man nur erdencken kan, da man bald auf diese bald auf jene Einfalle
gerdth, da allerhand sonst ungewdhnliche Gange, versteckte Zierrathen, sinnrei-
che Drehungen und Verbramungen hervorgebracht werden, ohne

eigentliche Beobachtung des Tacts und Tons; bald hurtig bald zogernd;

bald ein- bald vielstimmig; bald auch auf eine kurze Zeit nach dem Tact:

ohne Klang-Maasse; doch nicht ohne Absicht zu gefallen, zu iibereilen und in
Verwunderung zu setzen.” (Johann Mattheson, 1681-1764)

Schon der bedeutende Gelehrte Athanasius Kircher, den manche als den , letz-

ten Mann, der alles wusste” bezeichnen, war 1650 tief beeindruckt vom Stylus
phantasticus , jener Kompositionsmethode, die groBSte Freiheit im freien FlieBen
ausdrucksstarker Melodien suchte, die sich zu grellen Dissonanzen ballen kdnnen,
ein Stil, der schopferisches Talent zu entfalten sucht in nie dagewesener Weise,
ohne Beschrankungen durch Text oder festgelegte Harmonien. Hier konnen sich so
recht faszinierende Klangwelten entfalten — zumal, wenn sie auf der,Konigin der
Instrumente” musiziert werden.




Der norddeutsche Stylus Phantasticus
von Babett Hartmann, August 2020

Jan Pieterszoon Sweelinck wurde nicht umsonst “der Organistenmacher” genannt, denn er
hat einen Grofteil des Organistenstammes ausgebildet, der spater Grundlage fiir den damals
neuen norddeutschen Orgelstil war, dem Stylus Phantasticus.

Sweelinck wuchs in Amsterdam auf und wurde von seinem Vater ausgebildet, der Organist

in der Oude Kerk war. Der Vater starb als Sweelinck 11 Jahre alt war. Deshalb bekam er dann
auch vermutlich Unterricht von anderen Organisten innerhalb und auBerhalb von Amsterdam.
Gleichzeitig beschaftigte er sich selbst mit der Musiktheorie der italienischen Komponisten,
wie z.B. Gioseffo Zarlino, den er auch spater viel als Beispiel in seinem Unterricht benutzte.

Sweelinck wurde mit 15 Jahren Nachfolger seines Vaters in der Oude Kerk. Zu diesem Zeitpunkt
wurde er schon als hervorragenden Organisten mit einer iiberraschend ausgereiften Technik
angesehen und seine Begabung zur Improvisation sehr geschatzt. Er spielte und improvisierte
mindestens einmal pro Tag fiir die Offentlichkeit auf seinen zwei Orgeln und war nach kurzer
Zeit der bestbezahlte Organist in Holland. Sein guter Ruf verbreitete sich bei den Organisten
iiber ganz Europa und Viele kamen nach Amsterdam, um bei dem sogenannten,,Orfeus von
Amsterdam” Unterricht zu nehmen und ihn auf Cembalo und Orgel improvisieren zu horen.
Sweelinck komponierte viele Orgelwerke und Vokalmusik. Sein Kompositionsstil verbindet
den englischen und italienischen Stil und war eine Ubergangsfigur zwischen Renaissance und
Barock. Er war einer der Ersten, der den Vorlaufer zur Orgelfuge komponierte und hatte damit
einen groRen Einfluss auf die norddeutsche Orgelschule im 17. Jhd. Einer seiner Schiiler war
der begabte Heinrich Scheidemann.

Scheidemann erhielt seinen ersten Orgelunterricht von seinem Vater, der Organist in der
Katharinenkirche in Hamburg war. Von 1611-1614 studierte er in Amsterdam bei Sweelinck.
Dieser Aufenthalt wurde ihm vom Gemeinderat der Katharinenkirche bezahlt. Das Stipendium
war ein Wunsch aller Hauptkirchen in Hamburg und sollte garantieren, dass alle zukiinftigen
Organisten eine gute Ausbildung erhielten. Im Jahr 1629 iibernahm er schlie(Slich das Orga-
nistenamt seines verstorbenen Vaters in der Katharinenkirche in Hamburg. Er war ein heraus-
ragender und wohlangesehener Musiker, der Sweelincks und den alten norddeutschen Stil
zusammenbrachte. Durch seinen guten Ruf und Bekanntheitsgrad als Orgelkomponist hatte er
viel Einfluss auf das Musikleben in Hamburg und in Norddeutschland.

Ein anderer bekannter Schiiler Sweelincks war Jacob Praetorius der Jiingere. Auch er bekam
seinen ersten Unterricht auf der Orgel von seinem Vater Hieronymus Praetorius, der Organist
an der Hauptkirche in Hamburg, St. Jakobi, war. Jacob Praetorius bekam die Stelle an der St.
Petri-Kirche in Hamburg als er 18 Jahre alt war. Zwei Jahre spater ging er zum Studium zu
Sweelinck nach Amsterdam und war vermutlich einer seiner ersten Schiiler.
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Praetorius komponierte hauptsachlich Motetten, Orgelwerke und Musik fiir Instrumentalen-
sembles. Auch er war ein angesehener Lehrer fiir Orgel und Komposition und unterrichtete u.a.
Matthias Weckmann.

Matthias Weckmann begann seine musikalische Karriere als Knabensopran in der Dresdner
Hofkapelle, wo Heinrich Schiitz die gesamte Musik des Hofes und die Aushildung des Jun-
gen iiberwachte. Im Jahr 1633 brachte Schiitz Weckmann personlich nach Hamburg, wo er
bei Jacob Pretorius studieren sollte. Dort traf er auch auf Heinrich Scheidemann. Um 1636
kehrte er nach Dresden zuriick und wurde Organist an der kurfiirstlichen Schlosskapelle. Ein
Jahr spater reiste er zum ersten Mal an den Hof in Kopenhagen zusammen mit der kurprinz-
lich-sachsischen Kapelle. 1642 wurde die Reise wiederholt und Weckmann wurde obendrein
als Kapellmeister am Prinzenhof in Nykgbing vom Kronprinzen Christian, dem Schwiegersohn
des sachsischen Kurfiirsten, berufen. Als der Prinz 1647 starb, ging Weckmann wieder zuriick
nach Dresden auf seine alte Stelle. 1655 wurde er Organist in der St. Jacobikirche in Ham-
burg, aber hatte immer noch Kontakt nach Dresden. In Hamburg griindete er, zusammen mit
anderen fiihrenden Musikern der Stadt, das Hamburger Collegium musicum. Es ist nicht sicher,
in wie fern Weckmann wirklich der Lehrer von Tunder war, aber die beiden kannten sich und
Weckmann war ein angesehener Lehrer zu seiner Zeit.

Franz Tunder wurde in Liibeck geboren. Als Hoforganist bei Friedrich Ill. am Schloss Gottorf
bekam er die Mdglichkeit, sich in Musikteorie und dem Stylus Phantasticus weiter zu entwi-
ckeln. Tunders Kompositionsstil ist bekannt dafiir, dass er, als einer der Ersten, die typische
Aufteilung der norddeutschen Orgeltoccata formte und einfiihrte. Spater wurde er Organist

in der Marienkirche zu Liibeck und hielt diese Stelle inne bis zu seinem Tod. Dort fiihrte er

die heute noch wohlbekannten Abendmusiken ein. Es ist bekannt, dass er Weckmann bei
dessen Hochzeit in Liibeck traf, wo Tunder Weckmanns Trauzeuge war. Die beiden miissen sich
also gut gekannt haben. Tunder war der Vorganger und Schwiegervater (und vielleicht auch
Lehrer/ Mentor) von Dietrich Buxtehude. Leider sind die meisten seiner Werke im Laufe der Zeit
verloren gegangen.

Dietrich Buxtehude wuchs in Helsinborg (heute Schweden) auf, wo sein Vater der Organist in
der Skt. Maria Kyrka war. Spater bekam der Vater die Anstellung in Helsinggr (heute Danmark)
in der St. Olai kirke. Buxtehude verbrachte seine Kindheit in Helsinger. Er bekam wohl seinen
ersten Orgelunterricht vom Vater und wurde mit 20 Jahren Organist in Helsingborg. 1660
bekam er die Stelle in der St. Marie kirke in Helsinger. Die Kirche war hauptsachlich fiir die
deutsche Gemeinde gedacht, weshalb sich Buxtehudes guter Ruf als Orgelvirtuose schnell bis
nach Deutschland verbreitete. Als die anerkannte Stelle in der St. Marienkirche in Liibeck frei
wurde, da der vorherige Organist, Franz Tunder, starb, bewarb sich Buxtehude 1668 und bekam
die Stelle. Er heiratete Tunders jiingste Tochter, wie es Tradition war, wenn man die Stelle vom
Vorgdnger ibernahm. Buxtehude wird als wichtigster Vertreter der norddeutschen Orgelschule
angesehen und als einer der bedeutendsten Orgelkomponisten des Stylus Phantasticus.
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